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OVERTRYK ar resultatet af el Laet samarbajde mellem billedkunstneme
Julie Nord, Louise Hindsgavl, Mie Merkeberg og Mina Saunders,

forfatter Merete Pryds Helle og Trapholt. Idéen med projektet er at skabe
et toralunivers med en udstillingsinstallation hvor billede, byd og rum pér
op i en hajare helhed.

Udgangspunktet for udstillingen er de sdkaldte unheimiiche elementer,
der findes i alle deltagende billedkunstneres universer. Den pstrigske
psykoanalytiker Sigmund Freud (1856-1933) benyttede begrebet
unheimiich med hanvisning til dobbeltbetydningan af ordet heimlich, der
bade betyder hjemlig og hemmelig. Samtalerne omkring udstillingen har
kredset omkring, hwordan de fire billedkunstnere pd forskellig vis griber
fat i det hjemlige og det hemmaelige. Den velkendte panhed og hemme-
lighederne krienges ud ellar lurer lige under overfladan,

Lgstellingens titel har veerat il diskussion gennem hele farlgbeat. Skulle
den hedde DANSK NOIR? UNHEIMLICH? INDRE OVERTRYK? Valpet faldt
pd OVERTRYK, idel dor i samtlige vaerker er et voldsomt opger med
konfoarmitetens omklamrende penhedstyranni og optimeringssam-
furdets effektivitat. Det er dette OVERTRAYK kunstumrkerne opstar fra.
De udtrykker mere, end vi kan forklare med almindeligt sprog, og giver
o8 aom beskuere, oplevalsen af et hemmeligt farsprogligt univers, som
kunsten kan dbne for os.

Qe fire billedkunstnere og Trapholt inviterede tidligt | forlabet forfatter
Merete Pryds Helle ind i arbejdet med et enske om at indfolde et poetisk
lydkunstverk | udstillingen, som | samklang med vaerkerne apragligger
det usigelige. Til publiketionen inviterede Trapholt kulturksitiker Klaus
Rothstain. Gennem fem eksempler satter han ord pd, wordan den un-
heimliche oplevelse kan opfattes.

Udstilling og publikation kan kun realiseres takket vare genergs stotte
fra Augustinus Fonden, Statens Kunstfond samt 15 Juni Fonden, Tra-
pholt vil gerne takke alie tilskudsgivere for at forstd, hvor vigtig denne
udstilling er Vigligst af alt vil Trapholt gerne takke Julis Nord, Lowise
Hindsgavl, Mie Markeberg, Nina Saunders og Merete Pryds Helle for de-
ras medvirken i projeklet, som har vaeret bret af stor tillid og et fantas-
tisk samarbejde. Ogsd stor tak til kulturkritiker Klaus

Rothatein for sit essay til publikationen o til museumachef ved Horsans
Kunstmuseum, Claus Hagedorn-0lsen for fagfzllsbedammelse, Sidst
man ikke mindst tak til Team Trapholt for et professionelt og

dedikeret arbejde med udstilling og publikation,
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virkelighedan ser som regel paen og tilforladelig ud. De fleste al os gar
os anstrengelser for at ae godt ud, nar vi gar ud blandt andre. Mar vi far
gaester rydder vi op op legger dug pd bordet. Barnens far besked pa at
vise deres gode manerer. Nir vi passerer ef spejl, laber ajnene hurtigt
hen over kroppen of tjiekker, om alt er som det skal were, Vi vil gerng
hawe, at omverdenen opfatter os aom pene mennesker med styr pa
tingene. De fleste ved dog, al facaden kun holder, til vi lukker deren bag
08 og er private i hjemmet. Dér ar de fleste mindre perfeke, Det ville
wipre uhygeeligt, hvis man ogsa i dette indre rum skulle synes perfekt og
uden sprazkker. Hviz livet bAde skal veere perfakt pa ydersiden og pa
indersiden, hvad gér man 54 af de elemeanter aom ikke er perfekta?
Ender de som et voldsomt OVERTRYK?

Billadkunstnerne | OVERTRYK viser os en verden som ligger udenfor den
polerede perfektionisme, Louise Hindsgavl (1973) nyfortolker klassiska
hvide porcel@nsmotiver til en rmekke fantasverdene, hvor vi som
beskuere treekkes ind | fastfrosne skreekscener, hvor kroppe er dyriske
eller deformersde pd bestialek vis. Mina Saunders (1958) spidder
sméborgerlighedan med sine mabalhybrider, hvor hun bearbejder
ikoniske mebler og lader dem bule ud, som om de har fet
krmftavulster. Julie Mords (1970) detaljereds tegninger saxller viesener
fra underbevidstheden ind | et dremmeagtigt univers, hvor menneskor
og dyr blandes og dndevesenes trieder ud af skyggeme.

Mie Markebergs (1980} maleriar inviterer beskueren ind i et 'smadder’
af en hjemlig atmosfare, hvor alt er brudt sammen og det totake kaos af
genstande, snavs og efterladenakabar gestaltar selva rummet.

Alle fire billadkunstnere arbejder med mesterlig hdndverksmassig
praecigion | deres beskrivelser af det ubsskrivelige, De sager mod
kanten, pirret af det, som ligger udenfor normalen. Fascinationen af
disse fire univarser kan pa den ene side forklares med en kildrende
angat for at tabe facaden og falde hen | det totale forfald eller exces. P&
den anden side kan den ogsd forklares som en befrielse fra den daglige
peenhed og orden, at give sig hen til underbevidsthedens mysterier,

For alle fire billadkunstnere ligger dor ogsd en samtidskritik | deres
warrker. Julie Noed taler om &t bryde med optimeringssamfundat, uor all
skal vaere pant of | orden, og hvor vi kan veere effektive. Som om
effektiviteten ar at mal i 21g salv. Hun lader hele tiden underbevidst-
neden stikke frem med en kommentar, der twister hendes umiddelbart
indtagends univers. Mis Markeberg konfrontarer kontrolsamfundet, hvor
alt karer pd skinner. | hendes malerier inviteres vi ind | det dunkle rum,
hwor al kontrol ar takst. Ming Savnders vil gerne lade gine mabler tals

om alt det, vi normalt fejer ind under gulvieeppet og fortier. Hun lader
mpblerne deformers som en udsigelse af det usaghe. Lowise Hindsgavl
prikker hul pd vores hang til det banale, og konfrontarer beskueren med
rmdslan for det totale ntdel‘l&kl’.l!l&[.‘l!l.

Veerkerne vil foruroligs de fleste. D er ikke skabt til at £ os til at fole,
&t wi blver behageligt kildet under taserne. De skal derimod give 05 &n
lugsing og T4 oz op pd teerna. | samtalarne mad billsdkunstnernes blev
dan amerikanske kunstner Paul MoCarthy [1945] flere gange nawnt som
inspirationskilde. Paul McGarthys kunstneriske arbejder tager fat om
elle tenkelige tabuer. Konventionar, autoriter, banaliteter, menmes kel
og dets kropsvasker tages pd an ekrmmmende man karlig tur gennam
hans installationer, videoer og billeder, bvor han forlyster sig med

mad, skidt, ekskrementer, sex og dukker. Paul McCarthys kunstneriske
arbejde er et hejdepunkt inden for den sikaldte abjekte kunst, som var
fremhers-kande i 1980°erns og 1990 erne. Begrebet abjekt bruges | dag
til &t beskrive kunst | randzonen. | den abjekts kunst arbejdes der med




elemeanter som shidt, ekakrementer, rAdnet mad, blod, urin, sed og
andre tabuomridar. Elamentarne | denna kenst er ofte taget fra den
randzona, hvor krop og genstand bliver til &t. Disse genstande findes
néde inde i subjektet, men bliver ogsd et "kroppens objekl’ ndr de star
uden for kroppen | &n beholder.

bogen Powers of Horror: An Essay on Abjection” fra 1982, skriver den
franek'bulgarske filosof Julia Kristeva [1941), at det objekte kun hor én
af ef ahjekts kvoliteter - 08T ot vaere | mods@&tning til Jeg.* Julia Kriste
va trmkker |::-:‘. dirn franske pvykcanalyl ker Jacgues Lacan (1901-1881)
og hans idé om, at mennesket har en klar opfattelse af sig selv som en
fyziak op peykisk helhed- | mods®@tning til &lt andst | verdan som ar on
dre eller penstande. Abjekt refarerer saledes til et mallemomrade, som
hwerkien er subjekt (mig eller rent objekt (den/det). Men begrebet abjekt
kan ogsd bredes od st omialte all det, som ikke har en préecis defi-
nition, Hermafroditter, der bade er kvinde o mand, er et eksempel pd
an en twetydighed. Det zamme kan ake, ndr menneske og dyr blandes
s Louise 'i"|I':;:!.'|'-.'I og Jubie Moard. Nar Mie Markeberg males skidiet,
52 wi na@sten kan lugte det. Nar Nina Saunders lader moblerne udiolde
derea indre liv og bryde med forman. 54 etablarer da fira billedkunstnare
universer med elementer, som ikke er kendte ellar klart definerada. De
bryder ind | vores kanfarme _ﬁe.‘ll}:n:-"l]&!ﬂ&'ﬁ..’."ul'l&, og konfronterer
beskusren med nogat abjekt, som laruroligon os,




MIE MORKEBERG

Mie Markeberg maler billeder af rum, interigrer og hjemiige miljeer Der
er ingen pergoner i hendes billedar, Den parson der er til stede ar be-
skueren, sum kigger pd maleriet og invitares ind | Mia Merkebergs udfor-
drende univers. Rummane ar forskellige. Til tider er det atore pomppse
sale, andre gange intime stuer. | alle maleriar er

motivet tilforladeligt men wdfarelzen urovekkende. Malarierne ammer
af kaos og smadder’, Del, som kunne veere a8 dejligt, forvanekes af et
rum i oplesning. Rummene ar uhyggelige stedar, hvor der | spraskkerna
dukker indre rum op. Mie Merkeberg seger ind under gulvbraedderne pd
det pane of ned | en uarden of ot kaos, som bide drager og frastadar,

Inzpirationzkilden er blandt andet posadamer og mennesker mead
sygelig sambermani. Disse mennesker bor som regel alene. Deres hjem er
overfyldte of beskidte i en grad, at de mé rives ned, ndr de skal tommss.
Det kan v@re personar, som pd overfladen forekemmer 8t vere normals
for eksempel pé deres arbejdsplads. Mis Markeberg maler mkalhedans
matetik | digse rum, som hun pé &n og samme gang frastedes al og
drages mod, som ndr man g pd randen af en afgrund og marker lysten
til at epringa.

I rmadarigree fra seren Vakuom (2013) gér Mie Merkeberg ind i en razkke
meget konkrete rum, Vi ser i Vokowm T umiddelbart noget, der kunne
ligne et kakken, hvor en vaskemaskine som et ultimative symbol

pé renhed str omkranset af cpvask og affald. En slange ligger rullet
sammen pd gulvet | den ultimative uorden, hvor den er sl pgeel ud af
terraried og har fundet plads side om eide med ophobningerne. Inde i
noget der ligner en stue | Vokowm 2, stir der stakke af bager og bjerge af
blade. MAake var der engang styr pd rummet med borde og recler, men
nu er it blevet overtaget af ophobninger af ting. Midt i billedet stir an
lilie glaskugle med et idyllisk anelandskab som &n rest af dremmen om
kontrol og orden. Opvasken gAr ipen | Vakuunm 3, hvor man kigger ind i
&t pompeat rum mad an lang gang o lwitudsmykninger. En steveuger
har suget gulvtappet op, of forrest | opvasken stdr en yndig krukke der
mirder oim kongeligt porcelaen med en dpande plante.

Til OWERTRYK har Mie Morkeberg forladt det konkrete rum. Hun bygger
rummene | sine malerier op af ting, som om der ikke findes vingge of
dore. Grundlarven er grenturkis, som ofte gér igen i Mie Merkebergs
veerker. Farven erikke klar men grumset med okker og sort, s&

rumrnet som helhed emmer af en tid, der var engang men nu er
forsvundet. Mar den grundleeggende bundtarve er atableret, arbejder
Mie Markiberg med &t opbygge veerket. Processan er intuitiv, o
elemantarns fares ind efterhanden som rummene bygees op af gen
stande.

Selve rummens er udelukkende formet af ophobede genstande, rod og
kaos. Midt | A kedets gang T [(2016) er der et tomrum. Som et slags
tunnelsyn hvor man ser ud i ingenting, Forneden ses et stort kentrolpan-
el. Som om man kan styre det hele men styrer mod intetheden.
Genstandena i billedet er beholdere, kurve, barnesenges, bager o
kpkkenting. | Al kpdets gong 2 (2006) er vi inde i et rum, som minder ¢m
at sted, vor det er muligt at bo. | den &ne side star en seng og midt i
rummet an motienscykel, Det hele holdes sammen of baeres af sajlar

af ophobede genstande. Fjernes de, kollapser rummiel, Bundl omkring
finder man andre motionsredekaber, som normalt symbaliserer en krop |
korntral, Her sthr de | waldsom kontrast til det kaotiske liv, de er

placerst i,




